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Das Orgelspizl in der Advents- und Fasten- 
zeit. 


Ein Schmerzenskind fiir manche Chorlei- 
ter muss in musikalischer Hinsicht wohl die 
hl. Advents- und Fastenzeit genannt wer- 
den, insofern in dieser Zeit der Gesang mit 
Orgelbegleitung (oder Instrumentalbeglei- 
tung) mehr oder weniger verboten ist. 

Die Advents- und Fastenzeit ist ja eine 
Busszeit und deshalb wird auch die aussere 
kirchliche Feier beschrankt und soll dies 
vorziiglich auch darin zum Ausdrucke kom- 
men, dass der feierliche, majestatische Ton 
der Orgel nicht erklinge. 

Gerade darin liegt aber fiir manche Chore 
eine nicht zu unterschatzende Schwierig- 
keit. 

Wenn wir nun versuchen, einige prakti- 
sche Winke fur ganz einfache, beschrankte 
Chorverhaltnisse zu geben, so fallt es uns 
selbstverstandlich nicht ein, an den beste- 
henden bestimmten kirchlichen Vorschriften 
zu rutteln oder Chore, welche auf einer ge- 
wissen musikalischen und liturgischen Hohe 
stehen, auf ein tieferes Niveau herabdriicken 
zu wollen — was wir wollen ist einzig und 
allein nur das: Wir mochten solchen Chor- 
regenten, welche bei den einmal bestehen- 
den Verhaltnissen schwer oder gar nicht in 
der Lage sind, jetzt schon dieser kirchlichen 
Vorschrift vollstandig gerecht zu werden, 
einige Vorschlage machen, wie sie wenig- 
stens einigermassen dem Geiste dieser Ver- 
ordnung entsprechen und den Weg berei- 
ten konnen ftir eine spatere Reform der 
Advents- und Fastenmusik. 

An erster Stelle mtissen wir uns nun klar 
sein, worin die wichtigsten kirchlichen Vor- 
schriften beziglich des Gebrauches der Or- 
gel in der Advents- und Fastenzeit bestehen. 
Wir wollen dieselben in 5 Punkte fassen. 

1. Das Orgelspiel ist verboten an den 
Sonntagen der Advents- und Fastenzeit so- 
wohl beim Amte (und-zum Asperges), als 
auch in der Vesper de ea (violette Farbe). 

Ausgenommen ist nur der 3. Sonntag im 
Advent (Gaudete) und der 4. in der Fasten- 
zeit (Latare), an welchen beiden Sonntagen 
das Orgelspiel beim Amte, aber nicht zur 


Vesper de ea (in violetter Farbe) erlaubt 
ist. 

Das Predigtlied an den gewohnlichen Ad- 
vents- und Fastensonntagen fallt zwar nicht 
unter das positive Verbot, doch scheint die 
Weglassung der Orgel im Geiste des Ge- 
setzes wenigstens dann angezeigt, wenn die 
Predigt dem Hochamte eingefiigt wird. 

Wenn das Amt vor ausgesetztem Aller- 
heiligsten gehalten wird, so ist das Orgel- 
spiel zum Tantum ergo und Genitori eigent- 
lich auch nicht direkt verboten, obwohl es 
sich empfiehlt, die Orgel weg zu _ lassen, 
wenn sich der feierliche Segen unmittelbar 
an das Amt anschliesst. 

2. An den Festen und Ferien innerhalb 
der Advents- und Fastenzeit, welche von der 
Kirche mit Feierlichkeit begangen werden, 
ist das Orgelspiel gestattet; beziiglich der 
Feste nicht bloss an den gebotenen Feier- 
tagen, sondern auch an den nur in choro mit 
Feierlichkeit begangenen Festen, zu wel- 
chen man wohl alle festa duplicia rechnen 
kann. 

Bei den gewd6hnlichen  Ferialamtern 
(Werktagsamtern in violetter Farbe) ist je- 
doch das Orgelspiel nur zur Begleitung und 
Stiitze des Gesanges, nicht aber zu Vor-, 
Zwischen- und Nachspielen erlaubt. 

3. Das Orgelspiel ist erlaubt bei den Ro- 
rateamtern, nicht aber in den Messen vom 
Sonntage (mit violetter Farbe), wenn sie 
auch zur Zeit der Roratemessen gehalten 
werden. 

Ebenso ist der Gesang mit Orgelbeglei- 
tung gestattet zum Amte in der Weih- 
nachtsvigil (Tag vor Weihnachten und das 
auch dann, wenn diese Vigil mit dem 4. 
Adventsonntage zusammenfallt; am Griin- 
donnerstage beim Gloria und am Karsams- 
tage vom Gloria an. 

4. Das Verbot des Orgelspieles an den 
genannten Tagen bezieht sich bloss auf das 
Amt und die liturgische Vesper de ea; des- 
halb ist auch bei der ,,stillen Messe”, bei 
allen Nachmittags- und Abendandachten, 
weich letztere ja immer in weisser Farbe ge- 
halten werden. das Orgelspiel erlaubt. 

Die Schwierigkeit liegt nun fiir viele Cho- 
re darin, dass sie ohne Begleitung der Orgel 
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gar nicht oder nur sehr schwer singen k6n- 
nen oder wollen. 

Wir stellen uns in dieser Beziehung die 
Sache folgendermassen vor: 

1. Wenn sich auf einem Chore wenigstens 
einige annehmbare Sanger (nicht bloss ein- 
zelne Oberstimmen) finden, so ware die Ad- 
vents- und Fastenzeit so recht eine passende 
Gelegenheit den gregorianischen Choral, der 
ja eigentlich das ganze Jahr uber von der 
Kirche gewollt und gewtnscht wird, in die 
Kirche einzufithren. Es ist ja richtig, dass 
die Orgelbegleitung den Vortrag des Cho- 
rales wesentlich erleichtern und nach Um- 
standen auch verschOnern kann, aber eine 
gute Choralbegleitung verlangt im Allge- 
meinen auch einen ziemlich gewandten Or- 
ganisten. 

Deshalb singe man nur getrost den Cho- 
ral ohne Orgelbegleitung, besonders in der 
Advents- und Fastenzeit, wo ja ohnehin die 
Orgel im allgemeinen zu schweigen hat. 

Es ist uns wohl bekannt, dass viele Chor- 
leiter und Chorsanger infolge ihrer mangel- 
haften und einseitigen Kenntnisse fur den 
Vortrag des Choralgesanges nur ein mitlei- 
diges oder verachtliches Achselzucken und 
damit auch vor dem ,,Choralsingen” eine hei- 
lige Scheu haben, und wir wissen ganz gut, 
dass auch das ,,andachtige Volk” diese lei- 
der ungewohnte Kost vielfach nicht recht 
geniessbar findet, aber es kommt grossten- 
teils doch nur darauf an, einmal ernstlich 
anzufangen und am ehesten versohnt man 
sich mit dieser Singweise doch noch in der 
Advents- und Fastenzeit. 

Und dabei ist auch die Mdglichkeit ge- 
boten, die kirchliche Vorschrift, dass die Or- 
gel zu schweigen habe, unschwer zu erfiil- 
len. 

2. Es gibt aber auch Chorsanger, die ab- 
solut nicht zu bewegen oder imstande sind, 
ein Choralamt tiberhaupt oder wenigstens 
annehmbar zu singen. 

Ausserdem ist die Leistungsfahigkeit der- 
selben eine solche, dass sie tatsachlich nicht 
befahigt erscheinen, eine reine Vokalmesse 
zu singen, ohne ,,umzuwerfen.” 

Nun, da gilt fiir den Regenschori wohl das 
Wort: “Ultra posse nemo obligatur”, d. h. 
Uber das Mass seines K6nnens ist nie- 
mand verbunden” und es wird nichts ande- 
res ubrig bleiben, als fiir jetzt einmal wenig- 
stens das zu thun, was man eben tun kann. 

Und da méchten wir einem Dirigenten in 
solcher Lage raten, er mége an den Tagen, 
wo das Orgelspiel verboten ist, wenigstens 
alle Vor-, Zwischen- und Nachspiele weg- 


lassen und bis weiteres den Gesang selber, 


mit einem sanften Register begleiten. 
Und damit die Orgelbegleitung mdglichst 
zuriicktrete, wahle er ein solches musikali- 


sches opus aus, wobei die Orgel nicht selbst- 
standig gefiihrt ist, sondern nur als Parti- 
tursatz der Singstimmen erscheint. Die Re- 
spensorien koénnen aber auch in einem sol- 
chen Falle sicher ohne Begleitung der Or- 
gel gesungen werden. 

3. Wo sich auf einem Kirchenchore ein 
wenigstens mittelmassiges Gesangs-Quar- 
tett findet, das doch auch gewohnt ist, of- 
ters Proben zu halten, da wird bei gutem 
Willen ein reiner Vokalgesang in den mei- 
sten Fallen durchfihrbar sein. 

Und kann nicht das ganze Amt gleich an- 
fanglich vokal gesungen werden, so diirfte 
dies sicher in nicht allzuferner Zeit zu er- 
reichen sein. 

Es gibt ja gegenwartig so leichte 3- und 
4stimmige, ganz homophone Messen und 
Offertorien, welche selbst von verhaltnis- 
massig ganz schwachen Choren bewaltigt 
were ~n k6nnen. 

Es ist ja richtig, dass die Advents- und 
Fastenzeit an das Chorpersonal ausseror- 
dentliche Anforderungen stellt, aber die auf- 
gewendete Mithe wird allein schon dadurch 
reichlich belohnt, dass durch eine korrekte 
Advents- und Fastenmusik die Treffsicher- 
heit und der Geschmack der Sanger ganz 
auffallig gebildet wird. 

Sind die Sanger gewohnt, immer nur mit 
Begleitung der Orgel oder Instrumente zu 
singen, so werden sie es nie recht zu einer 
grdsseren technischen Fertigkeit im Treffen 
und zu einer schénen ausdrucksvollen Ge- 
sangsweise bringen und namentlich niemals 
lernen, ein feines piano vorzutragen. 

Der reine unbegleitete Gesang ist zur Er- 
lernung und Bewahrung eines schénen Vor- 
trages geradezu eine wesentliche Vorbe- 
dingung. 

Dazu kommt noch der Segen Gottes,. der 
mit dem Gehorsame gegen die heilige Kir- 
che so innig verbunden ist. 


+ 
> 





Warum wird die hi. Cacilia als Patronin der 
Kirchenmusik verehrt ? 





Von P. Corn. Kniel, O. S. B. (,,St. Benedik- 
tus-Stimmen”). 


Die Stellung, welche die hl. Cacilia zu Ge- 
sang und Musik als deren in der: katholi- 
schen Kirche allgemein, vereinzelt sogar 
auch ausserhalb derselben, verehrte Patro- 
nin einnimmt, ist durch die auf ihren bild- 
lichen Darstellungen vorkommenden Musik- 
instrumente angedeutet. Diese Andeutung 
muss aber richtig verstanden werden. Man 
k6nnte durch dieselbe zu der Meinung ver- 
leitet werden, dass die hl. Cacilia etwa selbst 
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durch hervorragende Meisterschaft in Ge- 
sang und Musik oder durch besondere Pfle- 
ge dieser Kiinste sich ein positives Anrecht 
auf die Stellung und Wiirde einer Schutz- 
herrin erworben habe. Tatsachlich fehlt es 
nicht an solchen, die glauben, diese Auf- 
fassung aus der Lebensgeschichte der hl. 
Romerin heraus erklaren zu dtirfen, indem 
sie die daselbst vorkommenden und in das 
kirchliche Offizium hertitbergenommenen 
Worte: “Cantantibus organis illa in corde 
suo soli Domino decantabat” in dem Sinne 
ubersetzen: ,,Zum Schall der Instrumente, 
d. h. wahrend sie deren Schall ert6nen liess, 
sang sie in ihrem Herzen Gott dem Herrn 
allein.” Ja, man hat sogar das lateinische 
,organis” mit unserem deutschen ,,Orgel” 
wiedergegeben, was aber unberechtigt und 
sehr gewagt ist, da nach dem hl. Augusti- 
nus (in Ps. 56) unter ,,organa” Musikinstru- 
mente jeglicher Art verstanden werden k6n- 
nen (organa dicuntur omnia instrumenta 
musicorum). Auch Theodor Korner vertritt 
eine ahnliche Auffassung, nur mit dem Un- 
terschiede, dass er die Heilige ,,als Meisterin 
in jeder Kunst der Tone” darstellt und ihr 
anstatt der Orgel die Harfe in die Hand 
giebt. Denn in der von ihm gedichteten 
Legende heisst es also: 


Von frommer Sehnsucht war ihr Herz durch- 
gliiht, 

Sie huldigte in milder, zarter SchGne, 

Als Meisterin in jeder Kunst der Tone, 

Dem Glauben ihr begeistert Lied. 

Und ais sie einst in tiefen Harmonien, 

Ergriffen von dem liederreichen Drang, 

Der ew’gen Liebe ihre Hymnen sang, 

Vernahm sie wunderbare Melodien. 

Sie blickt empor mit frommem Ungesttim, 

Da Offnen sich des Himmels goldne Pforten, 

Und es erklingt in heiligen Akkorden 

Das Siegeslied der Seraphim, 

Und schnell zerreisst sie ihrer Harfe Saiten, 

Errotet still in jungfraulicher Scham: 

Da sie das Lied der Himmlischen erraten, 

Mag sie sich nicht an ird’schen T6nen weicu_n. 


Man ist noch weiter gegangen und hat der 
hl. Cacilia sogar die Erfindung der Orgel 
zugeschrieben. Auch F. G. Herder in seiner 
untbertrefflich sch6nen Dichtung: ,,Die Or- 
gel” bringt die Entstehung der Orgel mit der 
Heiligen in Verbindung, beschrankt sich je- 
doch darauf, ihr Gebet als die Veranlassung 
zu feiern, dass ein Engel fiir den ,,Bau der 
Harmonien” ,,Mass und Zahl” vom Himmel 
brachte. Aber die Lebensgeschichte der hei- 


ligen Cacilia bietet fir die Berechtigung, sie- 


auf diese oder eine andere Art zur Erfin- 
derin der Orgel zu machen, keinen Anhalts- 
punkt, wahrend sich fir die Annahme, dass 
sie Musikkiinstlerin gewesen sei, durch un- 
richtige Uebersetzung des “Cantantibus or- 
ganis” wenigstens ein Scheingrund anfiihren 
lasst. Uebrigens weiss man ja, dass die 


Geschichtsforscher die Erfindung der Orgel 
wenigstens in der Idee und in ihren rohesten 
Anfangen bereits in das vorchristliche, grie- 
chische Altertum zuriickverlegen. 


Dr. J. B. Rousseau wiirde zwar, wenn er 
diese Zeilen lase, mit ihrem Verfasser nicht 
zufrieden sein, denn er sagt: ,,daher man die 
vielen Nachforschungen, wann und warum 
Cacilia Beschiitzerin der Musik geworden 
und ob sie wirklich die Orgel erfunden, am 
besten auf sich beruhen lasst, da die Sage an 
und fiir sich so sch6n ist und das Herz wun- 
derbar ergreift, dass niemand sie zerstért 
winschen mochte.” Ganz einverstanden, 
auch ich moéchte niemandem seine Freude 
an der Sage verktirzen, und ich freue mich 
selbst daran, aber wenn wir uns einmal mit 
einer Sache recht beschaftigen wollen, dann 
muss uns die Wahrheit hoher stehen, als 
ein Gebilde der Phantasie, mag es noch so 
ideal empfunden und noch so dichterisch 
vollkommen sein. 


Es ist eine auffallende Erscheinung, dass, 
wahrend bildliche Darstellungen der hl. Ca- 
cilia mit den Zeichen ihres Martyriums, 
Krone, Schwert und Palme, aber ohne ir- 
gendwelche Andeutung von Beziehungen zu 
Musik und Gesang bis aufs Jahr 570 (S. 
Apollinari nuovo, Ravenna) zuriickgehen, 
ja sogar bis in die Katakomben hinabstei- 
gen, die alteste Darstellung, auf der die Hei- 
lige in Verbindung mit der Orgel gebracht 
ist, sich erst auf dem sogen. Genter Altar, 
dem bekannten Meisterwerke der Briider 
Van Eyck (um 1400) findet. Wenn aber 
diese Figur, entgegen der Annahme bedeu- 
tender Kunsthistoriker, wohl wahrscheinlich 
als musizierender Engel aufzufassen ist, 
dann diirfte eine Miniatur im sogen. Brevier 
des Kardinals Grimani, auf der St. Markus- 
bibliothek zu Venedig (15. Jahrhundert), 
als die erste derartige bildliche Darstellung 
der hl. Cacilia gelten. Im Nationalmuseum 
zu Florenz aber findet sich eine kleine, bis 
auf die Mitte des 14. Jahrhunderts zurtick- 
gehende Statue der Heiligen, in deren lin- 
ker Hand eine Art Laute ruht. 

Dem grossen Rafael bleibt die Ehre vor- 
behalten, der erste Kiinstler zu sein, der die 
Heilige in Verbindung mit der Orgel auf 
einem ausgedehnten Gemalde dargestellt 
hat. Nach ihm machte eine Reihe hervor- 
ragender Maler, vor allen Moretto und Do- 
menichino, dann Lukas von Leyden, Carlo 
Dolce, Rubens u. a., sie in ahnlicher Auf- 
fassung zum Gegenstande ihres kiinstleri- 
schen Schaffens, indes leider, ohne sich, so- 
wohl in Bezug auf die Idee wie auf die Ge- 
staltung derselben, auf der Hohe des Erha- 
benen zu halten. Der Spanier Zurbaran 
(* 1662), ging sogar so weit, die heilige Ro- 





84 








Caecilia. 





merin in der geschmacklosen Frisur und 
Hoftracht seiner Zeit in aufrechter Stellung 
die vor ihr stehende Orgel spielen zu lassen, 
wahrend andere Maler, unter ihnen aber- 
mals Domenichino, ihr in mehr oder weniger 
geschmackloser Weise die kleine Bassgeige 
in die Hand notigen. Die zum Teil sehr 
schonen Bilder moderner Kiinstler, die fast 
ausschliesslich die hl. Cacilia als Schutzher- 
rin der durch die, Orgel gesinnbildeten 
christhichen Musik gedacht haben, sind zu 
zahlreich, als dass sie hier besonders aufge- 
fiuhrt werden k6nnten. 

Welcher aussere Zusammenhang nun zwi- 
schen dem Beginn der Verehrung der hei- 
ligen Cacilia als Patronin von Musik und 
Gesang einerseits und den ersten bildlichen 
Darstellungen derselben in Verbindung mit 
Musikinstrumenten anderseits besteht, was 
friher, was spater, ob nicht beides gleich- 
zeitig war, ob tberhaupt ein ursachlicher 
Zusammenhang zwischen beiden bestand, 
das diirfte schwer zu entscheiden sein. Die 
Vermutung eines ursachlichen Zusammen- 
hanges wird durch die Tatsache nahegelegt, 
dass beides fast gleichzeitig und zwar zur 
Zeit des beginnenden Aufschwunges der kir- 
chenmusikalischen Kunst auftritt. 

Heutzutage ist die Verehrung der hl. Ca- 
cilia als Konigin im Reich der Tone allge- 
mein. Die Musik- und Gesangvereine, die 
sie als ihre himmlische Schutzherrin ver- 
ehren, sind Legion, an ihrer Spitze der um 
den liturgischen Gesang hochverdiente deut- 
sche Cacilienverein, der, wahrend er sein 
Centrum in Regensburg hat, seine Mitglie- 
der in allen deutschen Gauen und selbst jen- 
seits des Ozeans besitzt. Schon unter dem 
Pontifikate Pius V. (1566 bis 1572) wurde 
zu Rom ein Musikverein gegriindet, der 
sich, wohl der erste Fall dieser Art, unter 
den Schutz der hl. Cacilia stellte, und auf 
den Rat Palestrinas, des Firsten der Ton- 
kunst, errichtete Pabst Gregor XIII. im 
Jahre 1583 diesen Verein als kanonische 
sruderschaft. Pius IX. aber gestaltete die 
Bruderschaft um in eine Akademie, die heu- 
te noch besteht, aber der urspriinglichen Be- 
stimmung uneingedenk, einen fast weltli- 
chen Charakter angenommen hat. Sogar 
das protestantische England hat beztglich 
der hl. Cacilia seine katholischen Erinne- 
rungen bewahrt und ehrt sie, indem es schon 
seit mehreren Jahrhunderten alljahrlich zu 
London ein Cacilienfest feiert, das sowohl 
zu hervorragenden Kompositionen (1694 
das berithmte “Te Deum” und “Jubilate” 
von Purzell) wie zu bedeutenden Dich- 
tungen (Pope, Congreve, Adisson) Veran- 
lassung wurde. Durch eine der besten Dich- 
tungen. die Ode Drydens: .Alexanderfest 
oder die Gewalt der Musik” liess Handel 


sich zu seiner herrlichsten, gieichnamigen 
Kantate begeistern. 

Fragt man nach dem eigentlichen Grunde, 
warum die hl. Cacilia als himmlische Schutz- 
herrin der Musik verehrt wird, so kommen 
wir zur Beantwortung dieser Frage wieder 
auf Rafael zurick. Denn Rafael besitzt den 
Ruhm, jenes Kunstwerk geschaffen zu ha- 
ben, dem nicht nur vom Aasthetischen Stand- 
punkte aus vor allen andern ahnlichen Dar- 
stellungen der hl. Cacilia die Palme gebuhrt, 
sondern das auch klarer als irgend ein ande- 
res den Text der Lebensbeschreibung der 
hl. Jungfrau in seinem wahren Sinne illu- 
striert und zugleich auch die Erhabenheit 
der himmlischen Harmonien iiber alle irdi- 
sche Kunst und Lust versinnbildet. Im 
Anblicke dieses Bildes versteht man unmit- 
telbar die Berechtigung des Gedankens, dass 
alle jene die hl. Cacilia als ihre Schutzherrin 
verehren, die mit der Pflege der irdischen 
Musik- und Gesangeskunst und mit der 
Freude daran sich zu hdheren Idealen, bis 
zum Gottlichen erheben wollen. 

Das Gemalde, das im Jahre 1515 der Kar- 
dinal Lorenzo Pucci fiir die Kirche San Gio- 
vanni in monte bei Bologna dem Kiinstler 
in Auftrag gab, und das gegenwartig den 
vornehmsten Schatz der Pinakothek von 
Bologna bildet, ist zu bekannt, als dass es 
einer detaillierten Beschreibung bediirfte. 
Cacilia, im festlichen Gewande, von vier 
Heiligen (Paulus, Johannes, Magdalena und 
Petronius, dem Schutzpatrone von Bologna, 
nach andern St. Augustinus) umgeben, 
schaut verklarten und sehnsichtigen Bli- 
ckes, wie dem Chore musizierender und sin- 
gender Engel lauschend, zu des Himmels 
Hohen, wahrend ihren Handen die kleine 
Orgel entgleitet und zu ihren Fiissen die 
Trimmer verschiedener Musikinstrumente 
liegen. Bischof Keppler entwickelt ebenso 
beredt wie treffend die Idee des Bildes also: 
,.Die Musik ist eine erhabene, seelenerfreu- 
ende Kunst, aber, weil eben menschliche 
Kunst, auch nur endlich und unvollkommen. 
Der Vorzug und Triumph der heiligen, reli- 
gidsen, dem Lobe Gottes obliegenden Musik 
aber ist, dass sie die Seele himmelwarts hebt 
und ihr einen Vorgeschmack und Vorgenuss 
der himmlischen Freude zu vermitteln ver- 
mag; die Glorie des Himmels ist die voll- 
kommene Musik und Harmonie, welche al- 
les Sehnen und Ahnen des Menschenherzens 
stillt und erfiillt, die Unschuld (St. Cacilia), 
die Busse (St. Magdalena), die Liebe (St. 
Johannes), den Glauben (St. Paulus), das 
Wissen (St. Augustinus) kront, das Denken, 
Fiihlen, Begehren und Streben in Ruhe legt 
und bloss mehr einen Affekt bestehen lasst 
und ewig nahrt, den der vollkommenen 
Freude.” 
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Dorthin, zu dieser tberirdischen vollkom- 
menen Freude zog es auch Cacilias Auge 
und Herz, wahrend irdische Melodien ihr 
Ohr umgaukelten. Darauf weisen uns zwei- 
fellos die Akten ihres Martyriums und das 
uralte an dieselben sich anschliessende 
kirchliche Offizium hin. Denn da heisst es 
in der ersten Antiphon der Vesper: ,,Can- 
tantitbus organis Caecilia Domino decan- 
tabat, dicens: Fiat cor meum immaculatum; 
ut non confundar.”—,,Wahrend das Spiel 
der Instrumente erklang, sang Cacilia dem 
Herrn: Bewahre unbefileckt mein Herz, auf 
dass ich nicht zu Schanden werde.” Wah- 
rend also die beriickenden Klange der Mu- 
sik, unter der wir wohl zunachst Floten- 
und Saitenspiel zu verstehen haben, am 
Abende der Vermahlungsfeier. durch die 
Hochzeitsgemacher rauschten, weilte Caci- 
lia in einer h6heren Welt, bei den in der Ge- 
heimen Offenbarung geschilderten himmli- 
schen Freuden jener jungfraulich reinen 
Seele, ,,deren Stimme ist wie die Musik der 
Harfentrager”, ,,die dem Lamme folgen, wo- 
hin immer es geht”, ,,die ein neues Lied sin- 
gen, das ausser ihnen niemand singen kann.” 
Das ist die von alters her in der Kirche gel- 
tende Auffassung. Sie kommt schon in 
einem vom Jahre 680 stammenden Hymnus 
des hl. Adelhelmus zum Ausdruck, der zu- 
nachst den Lobpreis der Konigin der Jung- 
frauen feiert, dann aber den Chor der ihrem 
himmlischen Brautigam entgegenziehenden 
Jungfrauen durch die hl. Cacilia erdffnen 
lasst, indem er u. a. also singt: 

Mag auch ertonen der Instrumente Klang, 

Mag widerhallen das Haus von der Lieder Sang; 

Nimmer wird je betoren der Jungfrau Herz und 
Geist 

Irdischer Tand, der Netze den Heiligen flicht, 

Damit sie den Weg verfehlen zu Gottes Ange- 
sicht. 

Der von uns dargelegten Auffassung giebt 
auch Abt Guéranger in seinem herrlichen 
Buche iiber die hl. Cacilia Ausdruck, indem 
er sagt: ,,Wahrend des Hochzeitsmahles 
sang man das Brautlied zur Feier der Ver- 
mahlung Valerians mit Cacilia, und ein Mu- 
sikchor liess den Saal vom melodischen 
Klange seiner Instrumente widerhallen. In- 
mitten dieser weltlichen Musik sang auch 
Cacilia, aber in ihrem Herzen, und ihr Ge- 
sang vereinigte sich mit dem der Engel. 
Sie flehte zum Herrn mit den Worten des 
Psalmisten, die auf ihre Lage passten: .,Rein 
mége sein mein Herz, damit ich nicht zu 
Schanden werde” (Ps. 118, 80). Jedes Jahr 
wiederholt die Christenheit dieses Gebet der 
jungfraulichen Heldin am Tage ihres Festes, 
und um das himmlische Konzert zu ehren, 
welches Cacilia mit den Engeln ausfiihrte, 
hocherhoben iiber alle irdischen Melodien, 


feiert sie dieselbe fur alle Zeiten als Patro- 
nin der Musik.” 


+ 
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Geehrter Herr Professor! 

Meinem Versprechen gemiss, will ich Ihnen 
meine kirchenmusikalischen Erlebnisse, auf mei- 
ner Reise durch Europa, mittheilen. 

Lonpon, Enctanp. Am Sonntag, den 29. Juli, 
war mir Gelegenheit geboten, Kirchenmusik in 
der Westminster Abtei und in St. Paul’s, London, 
zu horen. Erstere, eine der schénsten Kirchen 
Englands, ist in Wirklichkeit ein National-Mau- 
soleum. Wahrend des Gottesdienstes ist Besich- 
tigung der Kunstwerke strenge untersagt.. Das 
Haupt- und Querschiff der Kirche war mit An- 
dachtigen ziemlich besetzt. Der Gottesdienst 
war hochkirchlicher Art. Ich hérte zwei, etwas 
lange Psalmen und ein Motett. Der Chor, be- 
stehend aus 80 bis 100 Personen, war gemischt 
und zwar mit Damen und Knaben im Sopran und 
Alt. Die Tenére und Basse waren im Talar und 
Surplice. Die Orgel, ein grossartiges Werk, wur- 
de vorziiglich gespielt. Die Psalmen waren im 
Falsobordone-, das Motett im Oratorien-Stil mit 
Soli und Chéren. Was nun die Auffiihrung anbe- 
langt, muss ich gestehen, dass dieselbe tadellos 
gewesen ware, wenn der Organist bei den vollen 
Cho6ren etwas weniger stark registrirt hatte. Man 
kann des Guten auch zuviel thun! Die Solos 
waren wirklich ausgezeichnet schon. 

Da wir die Besichtigung der Kunstschatze bis 
zum nachsten Tage aufschieben mussten, gingen 
wir nach St. Paul’s. Als wir in die Kathedrale 
eintraten, fiihrte man uns nach einem Sitze am 
Aufgange des hohen Chores, ganz in der Nahe 
der Sanger, aber etwas seitwarts, so dass wir 
dieselben gut hG6ren, aber nicht gut sehen konn- 
ten, wegen der Menge. Der Gottesdienst war 
sehr ritualistisch angehaucht. Es wurde eine Li- 
tanei ohne Orgelbegleitung gesungen nach der 
Choralmelodie des “Pecatores, Te rogamus audi 
nos” aus der Allerheiligen Litanei, natirlich in 
englischer Sprache. Der Cantor sang recht 
sch6n und sehr deutlich die Anrufung. Der Chor 
aber sang: “We beseech Thee, hear us, 0 good 
Lord” 4- und 5stimmig in prachtvollen Schluss- 
kadenzen nach alten Meistern musterhaft schon. 
Der Chor besteht aus Knaben und Mannern. Die 
Knabenstimmen sind ausserordentlich fein gebil- 
det. Die Stimmregister der Knaben sind so fein 
,ausgeglichen”’, wie ich es noch nie hérte! Ein 
Decrescendo, Ritardando, Diminuendo, Pianissi- 
mo, Aushauchen, es war von erschiitternder Wir- 
kung. Aussprache klar, bestimmt und sehr deut- 
lich. Der Zusammenklang des Chores konnte 
kaum feiner sein. Die Berichte tber den St. 
Paul’s Chor in London sind keineswegs itiber- 
trieben, 


ANTWERPEN, BELGIEN. Die schénen Kirchen in 
der beriihmtesten Hafenstadt Belgiens haben im- 
mer einen besonderen Reiz fiir mich gehabt. Vor 
dreizehn Jahren, konnte ich ttber die Kirchen- 
musik dort nicht viel Gutes sagen. In der St. 
Paulus Kirche daselbst hérte ich bei einer Nach- 
mittags-Andacht einen  kirchenmusikalischen 
Wust ohne Gleichen. Es ware zu wiinschen, dass 
dort einmal eine Aenderung zum Besseren statt- 
finden wiirde. Wahrend in der Kirche das Aller- 
heiligste zur Anbetung ausgesetzt wurde, waren 
kaum zehn Personen anwesend. Auf dem Platze 
vor der Kirche wimmelte es von Leuten beiderlei 
Geschlechtes. Drinnen sangen ein paar Manner- 
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stimmen herzlich schlecht. Draussen war ein Ge- 
ringe und ein Geklinge als ob Jahrmarkt ware. 
Alles das in einem katholischen Lande! Von ge- 
nauer Befolgung der Liturgie bei solchen Anlas- 
sen, bei Aussetzung des Hochwiirdigsten Gutes, 
bei den vielen Aussetzungen bei stillen Messen 
und Hochamtern in Belgien und angrenzenden 
Landern, ist nichts zu sehen. Eine rithmliche 
Ausnahme machen hierin die Kléster, die ich be- 
sucht habe. 

Soll die Musik und speziell der Gesang einen 
veredelnden Einfluss auf ein Volk haben, so 
muss letzterer nach methodischen Grundsatzen 
einen Platz im taglichen Lehrplan der Volks- 
Schule haben. Nicht jeder Gesang veredelt das 
Gemiith. Trinklieder, Gassenhauer und derglei- 
chen haben einen schadlichen Einfluss auf die 
Sitten der Menschen. Der Vortrag eines Liedes 
zeigt sogleich, ob der Gesang in der Schule nach 
methodischen Prinzipien ertheilt und . gepflegt 
wurde. Einst glauhte ich, es sei in dieser Hin- 
sicht zwischen Rhein und Maas besser bestellt 
gewesen. Jetzt muss ich Solches leider vernei- 
nen. Nach den Ursachen zu fragen, warum es 
jetzt anders ist, habe ich kein Recht. Ich no- 
tire nur Thatsachen, Der Volksgesang in den 
Kirchen nach dem Gottesdienste ist unsaglich 
schlecht, verschleppt, schreiend und unschon. 
Ja, wie steht’s denn mit dem liturgischen Ge- 
sange, dem Chorale? Meine Notizen an einem 
Sonntage in einer Kathedrale besagten Gebietes 
lauten folgendermassen: Die Aussprache des 
»e” klingt wie ,,ae”; die unschéne Formirung des 
Consonanten ,,r” als Gaumenlaut sollte unter 
allen Umstanden vermieden werden; das eleison 
klingt wie ailai-son und Amen wie Amaen. Die 
Knaben singen schreiend und unrein. Stimmbil- 
dung sehr defekt. Die Manner (Seminaristen) 
dagegen, sangen recht schén. Das Proprium 
wurde nur von den Mannern gesungen. Die Or- 
gelbegleitung zum Choral ist nicht musterhaft, 
die Registrirung zu stark und geschmacklos. 
Nach dem Offertorium sogar war das Interlu- 
dium sehr unkirchlich. In einer anderen Kirche 
derselben Stadt wohnte ich einer Vesper bei. 
Auch dort war die Aussprache des Latein nicht 
fehlerlos. Bei einer Abendandacht in derselben 
Kirche hGrte ich den Chor. Die Knabenstimmen 
sind unstreitig besser als an der Kathedrale. Von 
der Einfithrung des Kyriale will, wie man 
mir berichtete, der Leiter der Didézese nichts wis- 
sen! 


Maria Laacw. Vor dreizehn Jahren horte ich 
die Benroner Modnche unter Pater Kienle. Da- 
mals war ich direkt von Regensburg nach Beu- 
ron gegangen, und der Choral-Vortrag war mir 
so neu, — nicht unschén, das nicht so unge- 
wohnlich, dass ich denselben trippelhaft nannte, 
(vergl. Cacilia 1894) und die Sanger _,,heilige 
Biisser” titulirte. Es war im Jahre 1893 am Rosen- 
kranzfeste und die Schule Dom-Poitier’s hatte 
schon begonnen, unter den Mitgliedern seines 
Ordens in Deutschland, sich Bahn zu brechen. 
Was Wunder, wenn ich jetzt, nachdem der Orden 
der Benedictiner an die Spitze getreten, und im 
Choral-Vortrage tonangebend geworden, in Maria 
Laach, unter der bewahrten Leitung des Pater 
Gregor Boeckeler, einen ,,Chor der Briider” finde, 
der fast an Vollkommenheit grenzt in Betreff der 
Tonalitat, des Ausdruckes und der Dynamik. Die 
Abteikirche Maria Laach ist sehr akustisch und 
der Chor der Ménche kaum im Stande, den 
grossen Raum auszufillen. Bei Pianostellen und 
bei den Schliissen war das Decrescendo zu plétz- 
lich und nicht genug ,,ruhigausklingend”. Die 





Vokale ,e” und 0” hatte ich reiner und voller 
Bei einem Amte in einem Kloster 


gewiunscht. 





sollte, meiner Ansicht nach, nie etwas recitirt 
werden. Es kann aber auch dort Fille geben, 
die eine Ausnahme nothwendig machen. Die Or- 
gelbegleitung war sehr geschmackvoll und ruhig, 
nie vorlaut, deshalb auch angenehm. Die Orgel 
selbst ist nicht viel, 


Mysterium Satutis. Liturgisches Festspiel. Zur 
Feier des 25. Jahrestages der Konsekration Sr. 
Bischoéflichen Gnaden, Herrn Dr. Michael Felix 
Korum, Bischof von Trier, fiihrten die Benedic- 
tiner Ménche von Maria Laach obengenanntes 
Liturgisches Festspiel auf in der Abtei-Kirche 
im Beisein des Bischofs und einer grossen An- 
zahl hervorragender Gaste von Nah und Fern. 
Das Mysterium vollzieht sich gleichzeitig in den 
drei Abtheilungen des Chores; der Altar, das 
Sanctuarium und der Ménchschor. Der Altar ver- 
sinnbildlicht den Himmel; das Sanctuarium selbst 
stellt das Reich Gottes auf Erden im alten Bunde 
dar; der Ménchschor die tibrige Welt, die Ge- 
sammtheit der Heiden. 

Die aussere Handlung lehnt sich an die Parabel 
vom verlorenen Sohne an. 

Als typische Gestalten treten auf: der Vater — 
(Der Eingeborne Sohn Gottes, der die mensch- 
liche Natur annahm und durch seinen Opfertodt 
am Kreuze Vater einer neuen Gottesfamilie auf 
Erden wurde.) — Der 4ltere Sohn ,,der Hohe- 
priester”, als Vertreter des auserwahlten Volkes. 
— Der jiingere Sohn, ,der K6nig von Ninive” 
genannt; dann ,,Engel der Gerechtigkeit” und 
Engel des Friedens”. 

Der Text, lateinisch und in zwei Theilen, ist 
fast ausschliesslich der hl. Schrift entnommen. 
Er ist zergliedert in Antiphonen, Lectionen, Psal- 
men, einem Cantikel und einer Sequenz (Veni 
Sancte Spiritus), Zu Ende des ersten Theiles ist 
ein herrliches Tropus ,,Cunctipotens Genitor” 
(aus dem 9. oder 10. Jahrhundert). Die Musik 
ist einstimmiger Choral, vielfach mit den schon 
vorhandenen Melodieen, wie die Sequenz ,,Veni 
Sancte Spiritus” oder Melodieen und Neumen von 
Gradualien, All. u. s. w. 

Die Handlungen der Personen sind den litur- 
gischen nachgebildet und die Gewandung sind: 
Surplice, Albe, Dalmatik und Pluviale. Verglei- 
che ich die Ceremonien beim Pontificalamte am 
Morgen, wahrend dessen die hl. Weihen ertheilt 
wurden, mit denen beim ,,Mysterium Salutis” am 
Abende, so sind letztere ebenso wiirdevoll und 
astetisch sch6n. 

In grosser Mannigfaltigkeit wechselten die Bil- 
der und Scenen am Altare, im Sanctuarium und 
Chore, wozu die herrliche, electrische Beleuch- 
tung nicht wenig beitrug. Wie ein herrlicher 
Nimbus umschwebte die sehr discret gehaltene 
Begleitung der Orgel den Gesang, obschon der 
allzugrosse Raum dem Ganzen Abbruch that. 

Der Gesang selbst war sch6n, wiirdevoll, erbau- 
lich und zu den Ceremonien des Festspiels ganz 
passend, an sehr vielen Stellen vollkommen und 
von unvergleichlicher Schénheit. Die Cantores 
oder Solisten hatten dem Concertsaale oder Ora- 
torium als solche gewiss in jeder Hinsicht Ehre 
gemacht. Die Chore waren ebenso ausgezeichnet, 
sehr genau und wirklich ,,.Einstimmig”. Schodne- 
res als die Sequenz “Veni Sancte Spiritus” und 
die Trope “Cunctipotens Genitor” habe ich sel- 
ten gehdrt. Die Wechselgesange, im zweiten 
Theile, zwischen dem Hohepriester und den zwei 
Engeln, hatten entschieden eine zu tiefe Do- 
minante und kamen nicht zur Geltung. Die Par-- 
titur, sagte mir Pater Gregor Boeckeler, bestande 
nur in dem Orgelpart und sei ungedruckt. Das 
Textbiichlein (lateinisch und deutsch) wurde den 
Zuhérern gratis verabfolgt. Es ware sehr zu 
wiinschen, dass der Hochw. Pater das Werk, d. h. 
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die Musik, in moderner Notation drucken liesse! 

Kloster und Seminarien k6nnten das eminente 

Opus mit Erfolg und zur Erbauung der Zuhorer 

auffiihren. M. Probst, 
(Fortsetzung folgt.) 


<i. 
> 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung ) 


Wenn wir Willaert noch Mass halten sehen, 
so finden wir, wie dessen Schiiler der neuen 
Musik destomehr Raum gewahren und der- 
selben allwarts Vorschub leisten, so Cypriano 
de Rore, Zarlino, die beiden Gabrieli. Cypri- 
ano de Rore,*) geboren zu Mecheln 1516, 
kam friih nach Venedig, ward Sangerknabe 
an S. Marko und wurde, nachdem er einige 
Zeit in Ferrara zugebracht, 1563 Kapellmeis- 
ter zu San Marko. Er hatte diesen Posten 
nur kurze Zeit inne und starb, erst 49 Jahre 
alt, als Kapellmeister in Parma 1565. In der 
Geschichte der Musik hat er besonders durch 
Verwendung der Chromatik+) Bedeutung, 
indem er wohl der erste ist, der von derselben 
einen umfassenden Gebrauch gemacht hat. 
Von dem Geiste der Zeit bewogen, schrieb er 
fiinf Biicher chromatischer Madrigale. Die 
Chromatik begann iiberhaupt in jener Zeit 
einen grossen Aufschwung zu nehmen; die 
Renaissance hatte. mit den antiken Elementen 
auch die Erinnerung an das alte chromatische 
Klanggeschlecht der Griechen wieder wach- 
gerufen; andrerseits drangte die erwachte 
Subjectivitat nach dem deutlicheren Aus- 
druck der Empfindungen, nach der Sprache 
des Gefiithls und der Leidenschaft. Die durch 
die Chromatik hervorgerufenen, reichern und 
kern das rechte Mittel hiezu.f) Zarlino aus 
scharferen Dissonanzen schienen den Musi- 
Chioggia, Priester, war von 1565 bis zu sei- 
nem Tode 1590 Kapellmeister an San Marko 
und einer der tiichtigsten Schriftsteller iiber 
Musik. Die grdssten Meister der venetiani- 
schen Schule aber sind die beiden Gabrieli, 
Andreas und Johannes, von welchen wir wei- 
ter unten sprechen werden. 

Diese neue Richtung der Musik, welche 
‘ durch den Humanismus _hervorgerufen 
wurde, verbreitete sich, wie schon erwahnt, 





*) Vegi. 5° ed ce. B. III. S 514; Haberl, 
1. c. 1884. S. 3 

+) Ueber - siehe bei Ambros, 1. c. 
B. IV. S. 231 ff., Haberl, 1. c. Jahrgang 1881 S. 
- 37; 1884 S. 13. 
: t) Dass auch schon die alten Griechen und die 
_hl. Vater der Kirche in der Chromatik etwas 
Weichliches, die Sinne Reizendes __erblickten, 
‘ zeigte P. de Santi, S. J., in seiner Abhandlung: 
La Musica a servigio del cultu cattolico I (Bei- 
lage zur Civilita catt. Ser. XIII, Vol. XII.). 


rasch in Italien und Deutschland,*) drang, so 
zu sagen, in alle Stadte; auch Rom nicht aus- 
genommen, obwohl daselbst die Meister mit 
Treue an der kirchlichen Basis langer als an- 
derswo festhielten. 


XX. 

Du fragst, ob diese neue Richtung der 
Musik, wie wir sie theoretisch in Florenz 
und praktisch in Venedig inaugurirt finden, 
nicht dennoch mehr eine Verbesserung als 
eine ee der Kirchenmusik 
gewesen sei? 

Wohl ist vielleicht in den Compositio- 
nen dieser Musikrichtung der liturgische 
Text manchmal deutlicher hervorgetreten, 
als dies in so manchen contrapunktisch ge- 
schriebenen Meisterwerken der Polyphonie 
der Fall war; und die Musik selbst war viel- 
leicht gemeinverstandlicher. Durch das 
grosse Stimmengewebe bei den besten Poly- 
phonisten wurde ja der Text manchmal ver- 
dunkelt, wie ich schon erwahnt habe und 
auch die bei denselben verwendeten Choral- 
Melodien moégen vielfach nur Musikkennern 
ersichtlich geworden sein. Aber nichts- 
destoweniger war diese neue Musikrichtung 
ein Niedergang der Kirchenmusik. 

Es litt dabei die Kunst: dass die contra- 
punktische Polyphonie weitaus kunstvoller 
sei als der monodische Gesang, wird wohl 
kein Sachverstandiger leugnen. Hat man 
es ja im Letztern ein paar Jahrhunderte spa- 
ter dahingebracht, dass derselbe auch: wohl 
mit der Guitarre begleitet werden konnte. 
Von den ehemaligen reichen kirchlichen 
Tonarten hat man nur ein paar beibehalten, 
die Dur- und Molltonarten, das ist die joni- 
sche und 4olische Tonart der alten Zeit, 
welche bisher wegen ihrer natiirlichen Ein- 
fachheit zunachst von der Volksmusik ge- 
pflegt worden waren; an Stelle des kunst- 
vollen Contrapunktes sind in der Renais- 
sance-Zeit vorzugsweise die leicht fugirten 
Satze zur Anwendung gekommen; an Stelle 
der wesentlich verschiedenen alten Harmo- 


*) Ueber diese Bestrebungen in Deutschland, 
namentlich der theoretischen Seite nach, schreibt 
Ambros, 1. c. B. IIT. S. 376 f.:_,,Durch treues An- 
schliessen an Horaz, Catull, Virgil und Properz 
sollte die Musik der Antike, d. h. nach damaliger’ 
Ansicht, der allein berechtigten Kunst und Bil- 
dung naher geriickt, ja gewissermassen im an- 
tiken Sinne wieder geboren werden. Wahrend 
die Florentiner geistreichen Zirkel an eine. Art 
Wiedergeburt der antiken Tragodié mit ent- 
sprechender Musik, aber nicht in buchstablicher 
Nachahmung ie dachten, fasste. ‘man in 
Deutschland jene musikalische Renaissance wie- 
derum Ausserlich, formell, schulmeisterhaft auf, 

Diese deutschen Schulmeister | in. der 
rémischen Toga, sich wechselseitig.mit Lorbeer 
bekranzend, haben etwas unwiderstehlich Ko- 
misches.” Vgl. Janssen, 1. c. B. VI., S. 150. 
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nie, als des einheitlichen Resultates vieler 
singender Stimmen, ist eine selbststandige 
Harmonie getreten, welche die Stimmen nur 
fiir sich in Anspruch nimmt.* 

Dass die Kirchlichkeit der Musik mit 
dieser Richtung auch nicht gefordert wor- 
den ist, liegt auf der Hand: die Kirche hat 
die Aufgabe, die Leidenschaften der Men- 
schen zu zahmen. Die Kirchenmusik darf 
also nicht das Gegentheil thun. Die poly- 
phonen Schépfungen der grossen Meister, 
die wir oben kennen gelernt haben, ver- 
standen es, durch Anwendung der Diato- 
nik, die Leidenschaften der Menschen zu 
beruhigen. In den Werken eines Palestrina 
und ahnlicher Meister nimmt man iberall 
eine heilige Ruhe wahr, welche besanftigend 
und erbauend auch auf die Zuhorer wirkt. 
Und jetzt soll nach der neuen Musikrich- 
tung die Chromatik in die Kirche einge- 
fiihrt werden, die ja gerade dazu geschaffen 
ist, um alle Leidenschaften hiermit zum 
Ausdruck bringen zu kénnen, die Sinne zu 
reizen und aufzuregen, die Chromatik, wel- 
che, wie ich schon Ofters gezeigt habe, 
selbst von den bessern Griechen ihres ver- 
derblichen Einflusses auf die Horer wegen 
perhorrescirt wurde! Wie uns Cicerc f be- 
richtet, hat Plato die gewaltige Wirkung 
der Musik auf die Zuhorer dargelegt, in- 
dem er schreibt: ,,Es gibt Nichts, was auf 
empfangliche, weiche Herzen so machtig 
wirkt, wie die wechselnden Tone der Mu- 
sik. Der Einfluss, den sie nach beiden Sei- 
ten ausiiben, lasst sich mit Worten gar 
nicht schildern ; sie erwecken das erschlaffte 
Gemiith zu neuem Leben, sie beruhigen es, 
wenn es erregt ist, hier sanftigen sie das- 
selbe, dort spannen sie es an zu energischer 
Bewegung.” Aber da Plato und andere 
weise Manner unter den Griechen, wie Ari- 
stoteles u. s. w., klar erkannt hatten, dass 
gute” Musik den Horer gut} und edel ma- 
che, schlechte aber ihn verderbe, scharften 
sie den Staatslenkern ein, aufregende und 
verweichlichende Tongeschlechter wie das 
chromatische und enharmonische aus pada- 
gogischem und socialem Interesse ferne zu 
halten.§ (Fortsetzung folgt.) 


*) Mag yx Jacob l..c. S. 417. 


+) de Legibus IT. c. 15. 

t) Plato bei Cicero 1. c. ‘ 

#) Vergl. Ambros, Geschichte der Musik B. 
I. S. 330 ff.; Cacilienkalender von 1880, S. 4 ff.; 
Jungmann Aesthetik, B. IT. S. 544 ff.; meine Vier- 
teljahrsschrift, Jahrg. III. S. 123, IV. S. 134. 

Es modge gestattet sein, einige Vaterstellen 
hierher zu setzen, um zu zeigen, dass auch sie 
die Chromatik fir weichlich hielten. 

Clemens der Alexandriner * circa 217 klagt 
dariiber, dass manche Glaubigen heidnische und 
erotische Lieder zum Klange der ‘Instrumente 
sangen und andere von den christlichen Gesetzen 


Verschiedenes. 


Baltimore, Md.—Die Kirchenmusik-Kom- 
mission, welche von unserem hochw’sten 
Herrn Kardinal-Erzbischof ernannt worden, 
um die Kirchenmusik in dieser Erzdidzese 
zu reformieren, hat ihren ersten Bericht ab- 
gestattet. Sie hat von den bis jetzt in vie- 
len Kirchen gesungenen Messen sechs als 
ganz und gar unkirchlich bezeichnet und an- 
dere zum Teil gutgeheissen, zum Teil ver- 
worfen. Im ganzen hat die Kommission un- 
gefahr hundert Messen durchgesehen. Die 
sechs Messen, welche ganz und gar verwor- 
fen wurden, sind: Battman’s in C, Giorza’s 
erste und dritte Messe, La Hache’s St. The- 
resia-Messe, Leprevost’s dritte Messe in A, 
Generali’s Messe in G, Mozart’s 12. Messe. 
Die Kommission beabsichtigt, spater einen 
Katalog herauszugeben. 


+ 
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Review oF CHurRcH Music—November number: 
The Feast of the Immaculate Conception of 
the B. V. Mary. Congregational Singing. 
High Mass*( Missa Cantata). Some curious 
definitions. Miscellany 





verbotene Ungebithrlichkeiten begingen. Paedag. 
L. 3. c. 11. Migne, Ser. gr. T. 8. p. 658 sqq. 

Derselbe will, dass man bei den christlichen 
Gastmahlern keine erotischen Melodien, sondern 
statt deren Gesange zum Lobe Gottes anstimme, 
oder wenigstens ernste und wiirdige Melodien, 
welche die Massigkeit aufrechterhalten, und stets 
die weichlichen und leichtfertigen vermeide, wel- 
che durch die weiblichen Kunstgriffe der Stimme 
zur Ueppigkeit und zum Leichtsinn verfithren. 
Hier versteht Clemens unter leichtfertigen und 
weichlichen Melodien keine anderen als die des 
chromatischen Systems. Es moge erlaubt sein, 
ein oder die andere Stelle anzufiihren. Im Pada- 
gog. Buch II, Kap. 4 (Migne Ser. graec. t. 8. p. 
442 und 446) schreibt er: ,,Die gebrochenen 
Klange und klagenden Weisen der karischen 
Muse verderben gleich eben so vielen Giftge- 
tranken die Sitten, indem sie mit ihrer ippigen 
und unheilvollen Musik zur Leidenschaft fur sol- 
ches Spiel fortreissen.” Und wieder: ,,So fern 
als modglich sollen unserem starken Sinne die 
weichen Harmonien bleiben, welehe auf Ton- 
biegungen eine schlimme Kunst verwendend zur 
Ueppigkeit und Possenreisserei verfiihren. Die 
strengen und gemassigten Gesange wehten der 
wilden Trunkenheit; die farbigen Harmonien wol- 
len wir daher den missfarbigen Zech-Gelagen 
iiberlassen und der bekranzten Hetarenmusik.” 
Wie der griechische Text zeigt, hat Clemens hier 
in der That die chromatische Musik verstanden, 
denn er sagt ja geradezu ,,die chromatischen Har- 
monien seien so fern als mdglich.” 

Aehnliche Stellen, in denen die weichlichen 
Gesange — und zwar diese verstanden von Lie- 
dern des chromatischen Tongeschlechts — den 
Christen verboten werden, finden sich auch nicht 
selten bei anderen hl. Vatern, so- bei dem hl. 
Basilius * 379, (Homil. in ebriosos n. 8. Migne, 
Ser. graec t. 31. p..459); bei dem hl. Ambrosius, 
bei Chrysostomus, Augustin u. s. w. —Siehe der- 
artige Ausspriiche der hl. Vater bei Gerbert, de 
cantu et musica, |. 1. c. 4. 





